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ans le Man.yoshii 71%¥%, le plus ancien recueil de
poémes japonais conservé (achevé vers 759), on
trouve la piece suivante (livre 4, n°499):

Momohe ni mo 1 pourrait venir
Kishikanukamo to Cent fois et méme bien plus,
Omohekamo C’est ce que je pense !

Kimi ga tsukai no Votre messager, jamais
Miredo akazaramu Ne me lasserai de le voir

Ce poeme clot une série de quatre pieces attribuées a
Kakinomoto no Hitomaro #iZ& A& (?-710): les trois
premires chantent la tristesse que ressent le poete séparé de
sa femme ; la quatriéme (celle que nous avons citée) adopte
le point de vue de I'épouse qui attend avec impatience des
nouvelles de son mari. Dans une édition annotée de ce
recueil publiée en 1971, on pouvait lire : «Il s’agit la sans
doute d’un poéme composé par la femme de Kakinomoto no
Hitomaro ». Or une édition plus récente” reconnait que cette
piece a également été composée par le grand poete : il s’agit
donc sans doute de l'un des plus anciens exemples de
«poeme travesti», C'est-a-dire composé en adoptant
intentionnellement le point de vue d’une personne du sexe
opposé, mode de composition qui, nous allons le voir,
connaitra une certaine fortune dans la tradition poétique du
Japon classique. Comme l'illustre I'exemple que nous venons
d’examiner, il se produit parfois une «confusion des
genres » dans I'esprit du lecteur — ou du commentateur — qui,
percevant un décalage entre le sexe de 'auteur et le genre de
la piece, hésite, vacille, et ne sait plus a qui l'attribuer.

U Man.yéshii, vol. 1, Kojima Noriyuki et al (éd.), coll. «Nihon
kotenbungaku zensht », Shégakukan, 1971, 9° rééd. 1979, p. 305.

2 Man.yéshti, vol. 1, Satake Akihiro et al. (éd.), coll. «Shin-Nihon
kotenbungaku taikei », Iwanami shoten, 1999, p. 331. Je remercie mon
amie Yoshino Kazuko de m’avoir signalé ce poéme.
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L’objectif de notre article est de poser la délicate question
de l'identification sexuelle de la littérature. Cette question
peut étre abordée de différentes fagons; on pourra par
exemple s'interroger: « Existe-t-il une différence entre la
littérature écrite par les hommes et celle écrite par les
femmes » ? Ou bien: « Comment se fait-il que 'on puisse
employer aujourd’hui le terme de «littérature féminine »
alors qu’il ne viendrait a I'idée de personne de parler de
« littérature masculine »*>? Ou bien encore : « Qu’est-ce qui
constitue le « féminin » et, par contraste, le « masculin » en
littérature » ? On l'aura compris, il s’agit d'une question
complexe avec de multiples ramifications. Pour étre traitée
de fagon concréte — et, si possible, efficace — cette question
implique que l'on définisse de maniére précise le champ
étudié et la méthode utilisée. A la démarche courante qui
consiste a analyser des ceuvres écrites par des femmes pour
en dégager des constantes qui seraient le propre de l'écriture
féminine, nous avons préféré une approche croisée. Nous
nous attacherons donc a analyser des ceuvres (des poémes)
écrits par des femmes qui adoptent le point de vue d'un
homme et des poemes écrits par des hommes qui adoptent le
point de vue d'une femme ; nous ne retiendrons dans notre
corpus que des poémes dont l'auteur est clairement
authentifi¢, écartant d’emblée toutes les pieces anonymes. Il
s'agira dans un premier temps d’examiner ces pieces pour
savoir si une identification sexuelle des waka est possible et,
dans l'affirmative, de déterminer a quel niveau elle se situe.
Nous nous efforcerons de définir quels éléments internes
(vocabulaire, situation décrite) ou externes (signature, notice
indiquant le contexte de composition) interviennent dans
'identification sexuelle d"un poeme.

®On me signale que dans certaines librairies japonaises ot l'on ne
distinguait jusqu’alors que la littérature féminine, jory# bungaku (un espace
particulier lui étant réservé) — la littérature masculine ne faisant quant a
elle I'objet d’aucun fléchage particulier - on trouve a présent l'indication
«romans masculins », danryil shdsetsu, au-dessus des rayonnages
contenant les ouvrages écrits par des auteurs de sexe masculin. Ce fait qui
résulte de revendications féministes demeure trés marginal et ne résout en
rien le probléeme de fond qui est: une répartition des ouvrages selon le
sexe biologique de leur auteur{e) est elle pertinente ?
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. L’ol?jet de notre étude sera donc le wakg FIF ou « poe

]ap.ona.ls », appelé également tanka 3 oy « poeéme c}goeme
quintain de 31 syllabes, dont la composition constituait Lélrt .
le Japon classique I'activité 3 Ia fois la plus quotidienne e?rll:

p'lus prestigieuse. Chaque événement de la vie, 'envoi d’un
billet galant ou d’une lettre de ¢

df:mnait lieu a la composition
chfféren.tes manifestations ~ certaines trég solennelle
acc/ordale'nt une place prépondérante 3 la composition et? l_
presentation de nos poemes. C’est ainsi que furent com < ’a
par exemple des waka destinés 3 orner le cartouchiosss
paravents et que des concours de poémes utaawase %’kﬁ
furent Commandités par de hauts personnages. o
Il convient & présent de circonscrire historiquement not
champ'd’étude: aussi loin que I'on remonte dans Ihist re
de 'la littérature japonaise (les euvres conservées les Ollre
anciennes datent du début du §° siecle, mais on ardp 1lls
trace de poemes du 7°), on trouve des waka, genr dg ‘e .
que l'on continue a composer de nos j Do ?Poer'ne
1 ntinue jours. Dans I'histoire
plus q}ute millénaire du waka, nous allons nous intéresser 3
une periode de quatre siecles qui s’étend du début du 101; g

la fin du 13°. Cette période, qui englobe I'époque de Heian

(794-1192), constitue 1 ’
. , ge d'or de 1 . .
huit an’fhologies w© a composition du wakg :

; mpilées sur ordre impéri

pr/c_lduites, dont les deux plus prestigieuses, le Iiokt’il w:;l;:ﬂ
HEFIHE ou Recueil de poemes anciens et modernes (acheve
vers '905) et le Shinkokin wakashy T SFHE ou N s
recuetl de poeémes anciens et modernes (achevé ofﬁciellem(z:-?limu
1/20?)). Avant d’entrer dans le vif du sujet, précisons e
lob](?ctlf second de notre enquéte est /de réagi o
applications qui ont été faites dans le champ de 1a lit%érra:;i:

japonaise classique des théories dé S
s développées da
des «gender studies » o e Cade

«recherches sur les ide

ondoléances par exemple,
de waka; parallelement,

terme  traduit en francais par
ntités sexuelles », « é
; , «étude sur le
genre; » ou « étude(s) des expressions du genre »*. L
;/ge?fz er studies » trouvent leur origine dans les mouvem
émi S

nistes des années 1960 ; ce n’est toutefois que dan

es
ents
s les

* Georges-Claude Guilbert, Cest pour un

dictature du genre, Autrement, 2004, p. 35. sareon ou pour une fille? La
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années 1990 qu'elles <affirmeérent aux Etats-Unis,
notamment grace aux travaux de la philosophe Judith Butler
considérée comme la principale théoricienne de ce
mouvement’. Alors que pour les féministes « essentialistes »
les différences entre hommes et femmes sont le produit de
leur essence méme, et qu'il n'y a donc pas lieu pour elles de
distinguer ~sexe et genre, pour les féministes
« constructionnistes » auxquelles se rattachent les tenant(e)s
des « gender studies », le genre (gender) et le sexe génétique
sont deux choses distinctes® : le sexe génétique est inné, mais
le genre est une pure construction sociale, le produit d’une
éducation, d’un environnement culturel’. Pour reprendre les
termes de Frangoise Héritier « le genre est une assignation en
esprit, reprise socialement et culturellement [...], cette
assignation dépend  d’'élaborations conceptuelles et
symboliques extrémement archaiques, mais toujours
présentes. »°
Si la théorisation du «constructionnisme » est
relativement récente, sa conception est plus ancienne; elle
apparaft déja en germe dans les travaux de Simone de
Beauvoir’ et doit beaucoup, semble-t-il, aux féministes
francaises (a Julia Kristeva, Luce Irigaray, Monique Wittig et
Hélene Cixous en particulier), mais également au philosophe

5 L’ouvrage fondamental de Judith Butler est Gender Trouble, Feminism and
the Subversion of ldentity, Routledge 1990, réed. 1999 qui a fait récemment
'objet d'une traduction frangaise due a Cynthia Kraus, Trouble dans le
genre, pour un féminisme de la subversion, Editions La Découverte, 2005.

8 Pour étre plus précis, Judith Butler souligne que sexe génétique, genre et
orientation sexuelle sont trois choses indépendantes et que c'est
précisément lorsque s’entrechoquent genre et orientation sexuelle que nait

le trouble dans le genre.

7 Pour reprendre la formulation de Judith Butler (Trouble dans le genre, pour
un féminisme de la subversion, La Découverte, 2005, p. 67.) : « Le genre est
culturellement construit indépendamment de l'irréductibilité biologique
qui semble attachée au sexe: cest pourquoi le genre n'est ni la
conséquence directe du sexe ni aussi fixe que ce dernier ne le parait ».

8 Hommes, femmes, la construction de la différence, Le Pommier, 2005, p. 29.

®Sa fameuse phrase : « On ne nait pas femme, on le devient » (Le Deuxieéme
sexe, t. 2, Gallimard 1949, rééd. coll. « Folio », 1976, p. 13) est d’ailleurs
souvent citée comme illustration de la théorie constructionniste ; voir par
exemple J. Butler, Trouble dans le genre, op. cit., p. 59.
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Michel Foucault’ (les travaux, pourtant fondamentaux, de
I'anthropologue Frangoise Héritier sont curieusement peu
pris en compte'). Pour Judith Butler, le genre est en outre
« performatif », c’est-a-dire constitué d’une série
ininterrompue d’actes qu'elle qualifie de « répétition », de
«rituel »**; il est également normatif — il constitue une
norme — et il est dépendant du pouvoir. Pour la philosophe,
il s’agit de penser (et de dénoncer) les normes qui nous
définissent  (I'hétéronormativité par  exemple) pour
reformuler la question de la domination et la poser en termes
de pouvoir.

S’étant imposées aux Etats-Unis dans tous les champs des
sciences humaines (histoire, philosophie, sociologie,
psychanalyse, anthropologie et littérature par exemple) les
« gender studies » ont naturellement pénétré le domaine des
études japonaises et, pour ce qui nous concerne, le champ
des études sur la littérature classique. L'impression qui se
dégage de nos lectures est que les auteur(e)s — a quelques
rares exceptions prés - confondent «genre» et «sexe
biologique » et, tout en se réclamant des gender studies,
adoptent un point de vue féministe essentialiste. On
trouvera donc souvent une vision caricaturale, biaisée, du
monde japonais classique (les femmes sont comme ceci, les

¥ Georges-Claude Guilbert, op. cit., p. 36.

"'On trouve dans la bibliographie du dernier ouvrage de Judith Butler
paru en francais Défaire le genre (Paris, Editions Amsterdam, 2006)
quelques titres de Frangoise Héritier, mais cette derniére est totalement
absente de l'index. Les ouvrages de Francoise Héritier en rapport avec le

propos de notre étude figurent dans la bibliographie donnée en fin
d’article.

2 Voir Judith Butler, Trouble dans le genre, op. cit, p. 36: «[...] la
performativité n’est pas un acte unique, mais une répétition et un rituel,
qui produit ses effets & travers un processus de naturalisation qui prends
corps, un processus qu'il faut comprendre, en partie, comme une
temporalité qui se tient dans et par la culture. » Butler poursuit plus loin :
« L'idée que le genre est performatif a été concue pour montrer que ce que
nous voyons dans le genre comme une essence intérieure est fabriqué a
travers une série ininterrompue d’actes, que cette essence est posée en tant
que telle dans et par la stylisation genrée du corps. De cette fagon, il
devient possible de montrer que ce que nous pensons étre une propriété
«interne» a nous méme doit étre mis sur le compte de ce que nous
attendons et produisons a travers certains actes corporels, qu’elle pourrait

meéme étre, en poussant 'idée a I'extréme, un effet hallucinatoire de gestes
naturalisés. »
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hommes comme cela) et les grilles de lecture appliquées aux
textes ne leur rendent pas toujours justice. Au Japon,
I'approche « gender » s’est appliquée — timidement - au
domaine de la littérature classique a partir de 1995 environ ;
si 'emprunt a ces théories reste encore minoritaire et plus
circonscrit, les résultats sont dans I’ensemble plus probants —
malgré I'éternelle confusion entre genre et sexe biologique —
car les chercheurs/chercheuses écrivent pour un lectorat de
spécialistes qui, dans 'ensemble, connait convenablement sa
propre littérature (et son histoire) : les approximations sont
donc plus rares (mais pas totalement absentes).

Pour bien comprendre les enjeux de notre étude, il
convient de rappeler quelques faits historiques. Il faut tout
d’abord savoir qu’a l'époque qui nous intéresse, la
production littéraire (la composition poétique en particulier)
est strictement limitée au monde de la cour; seuls les
aristocrates et les personnes liées d’une maniere ou d'une
autre a la cour lisent et produisent de la littérature. Aux 10°
et 11° sidcles, les aristocrates et fonctionnaires avec leurs
familles, leurs serviteurs et les moines (en d’autres termes, le
monde susceptible de lire de la littérature) représentaient
tout au plus quelques dizaines de milliers de personnes sur
les sept & huit millions d'habitants que comptait alors
I'archipel ®. Sur ces quelques dizaines de milliers de
personnes, une infime minorité — sans doute gueére plus de
quelques dizaines d’individus par génération, hommes et
femmes confondus - était capable de produire de la prose
littéraire. Le role social du waka comme moyen de
communication imposait, en principe, a tout courtisan de
savoir composer. La réalité était sans doute bien différente et,
méme si Von est en droit de penser que les personnes
capables de composer un poéme étaient plus nombreuses.
que celles 2 méme de rédiger une ceuvre en prose, celles qui
étaient capables de composer en toutes circonstances des
waka de qualité constituaient une toute petite élite qui
prenait part aux manifestations poétiques de la cour et a
laguelle on pouvait avoir recours pour composer a sa place.

® Francine Hérail, La Cour du Japon & I'épogue de Heian aux X’ et XI° siécles,
Hachette, coll. « La vie quotidienne », 1995, p. 9.
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C'est ainsi que, paradoxalement, alors que le waka était
considéré comme I'expression la plus authentique (et la plus
naturelle) du moi, les occasions de composer des waka de
commande n’étaient pas rares. Nous analyserons donc ici
des waka composés dans différentes circonstances :
premiérement, des pieces pour paravents (byobu uta 57 EAK),
deuxiemement, des pieces présentées lors de concours de
poemes (utaawase), troisiemement, des pitces composées
pour une anthologie intitulée « Poemes pour chaque mois »
Maigetsushil & H % et, enfin, quatriemement, des pieces
composées en lieu et place d'une tierce personne (daihitsu

RE ou daisaku {S1E).

Les poémes pour paravents (bydbuuta)

Comme la plupart des pratiques lettrées du Japon
classique, la composition de poemes pour paravents est
d’origine chinoise. Le paravent était 'un des principaux
‘éléments du mobilier dans les palais et les résidences de
l'aristocratie ot il servait a la fois d’objet décoratif et de
cloison délimitant I'espace. A l'origine, 'usage voulait que
les panneaux fussent ornés de peintures de style chinois
(karae FE#&), complétées de poémes chinois calligraphiés. On
trouve dans le Keikokushil #2E%, " Anthologie pour gouverner
le pays, recueil de poémes et de piéces en prose €écrits en
chinois au Japon, compilé en 827 sur ordre de l'empereur
Junna ZF1K £, quatre poésies destinées a orner une peinture
de paysage pour le palais de Pureté et de Fraicheur
(Seiryoden ERB) ol se passait la vie quotidienne du
souverain. Bient6t, on adapta cette pratique au gott local et
I'on prit I'habitude de calligraphier des waka sur des
peintures de style japonais (yamatoe XFI#z). Le plus ancien
exemple conservé de bydbuuta date des années 850-858 ; il
s'agit d'une piece que l'impératrice (épouse de l'empereur
Montoku [827-859 ; r. 850-858]), connue sous le surnom de
Sanjo no machi =" composa en prenant pour sujet un
paysage avec cascade figurant sur un paravent. Cette piéce

1 Sanj6 no machi est le surnom de Ki no Seishi.
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est recueillie (n°® 930) dans le Kokin wakashil, le Recueil de
poemes anciens et modernes, la premiere anthologie de waka
compilée sur ordre impérial®. L'histoire des poemes pour
paravents remonte donc au milieu du 9°siécle ; ce mode de
composition, étroitement lié aux célébrations (d’anniversaire
par exemple), connut son apogée durant tout le 10° siecle et
déclina brutalement 2 partir du début 11°siecle’. Alors que
de nombreux poémes ont été préservés, aucun paravent de
I'époque de Heian n'a été conservé. Les seules indications
sur les peintures dont nous disposions sont celles, tres
succinctes, qui figurent dans les notices décrivant le contexte
de composition qui accompagnent certains poemes
(kotobagaki FE).

Dans ses Notes sur la Collection [de poémes] glanés parmi les
délaissés (Shiisho chil #3&57EY, 1183), le poéticien Kensho #
BE (vers 1130-?) énonce ce que doit étre un poéme pour
paravent : « Quand on chante dans son poéme une peinture
de paravent ou de porte coulissante par exemple, on exprime
d’emblée les sentiments (kokoro) d'un personnage figurant
sur la peinture »'*. Le poéme pour paravent ne doit donc pas
tant commenter, expliquer l'image peinte, qu'en proposer
une nouvelle lecture — originale —, en adoptant le point de
vue d’un personnage figurant réellement — ou fictivement —
sur la peinture.

15 Gauf mention contraire, les informations sur 1'histoire des poémes pour
paravents sont tirées de la notice Bydbu uta du Waka daijiten (Grand
dictionnaire de la poésie japonaise, Meiji Shoin 1986, p. 849), rédigée par
Katand Tatsurd. Sur les poémes pour paravent, on pourra également lire,
en francais : Jacqueline Pigeot, Michiyuki-bun (p. 93-103 et passim) ainsi que
« Littérature et image au Japon », in Grand Atlas des Littératures, p. 168-169.

16 Différentes raisons sont avancées pour expliquer le déclin de ce mode de
composition : les incendies du palais et la diminution des célébrations
officielles ainsi que les épidémies qui ont ravagé la capitale dans les
années 995-998 pourraient avoir joué un role. Voir Kawamura Yoko,
« Michinaga, Yorimichi jidai no by6buuta», p. 109, qui rapporte des
hypotheses formulées par Katano Tatsurd.

7 Commentaires sur le Shilishd, anthologie privée compilée sans doute par
Fujiwara no Kintd vers 996-999 et qui allait servir de base au Shili wakashil
« Recueil de poemes glanés parmi les délaissés », la troisieme anthologie
impériale, compilée par I'empereur Kazan en personne et achevée
vraisemblablement vers 1005.

18 Shiishd chi, coll. « Nihon kagaku taikei (bekkan 4) », p. 387.
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Examinons a présent une série de dix poémes pour
paravents composés par la poétesse Ise (% née vers 874 et
morte vers 939. Ise entra au palais en 888 alors qu’elle avait
line‘qumzaine d’années, au service de Fujiwara no Onshi
EIRF (ou Takako), la future épouse de l'empereur Uda
?%Z%. Elle fut bient6t reconnue comme une poétesse de
premier plan. A ce titre, elle participa a différents concours
de pf)éfnes et recut des commandes : elle peut, de ce fait, étre
c,or‘131d'erée comme la premitre poétesse professionnelle de
I'histoire du waka. Vingt-deux de ses pieces sont recueillies
dans le Kokin wakashil, ce qui la place en téte des auteurs
f.emmes, devant Ono no Komachi /NEF/NET, Iautre grande
figure féminine de I'anthologie. Ise nous a laissé pres de 500
waka dont de nombreux poemes pour paravents, mode de
composition dans lequel elle excellait.

.Lemper.eur Uda avait fait peindre sur un paravent [des
1l'héstrat10ns% du « Chant de I’éternel regret» ; [on trouvera
ci-dessous les poémes] qu'il [me] fit

' compo
certaines scénes. poser pout

Pe « Chant de [I'éternel regret » (Changhenge ; jap
C’h(?gonka EIR#) est le titre d’une ballade extrém/emen’;
célebre de Bai Juyi HES (772-846), le fameux poete des
Tang. Ce long poeme (la piece comprend cent vingt vers de
sept syllabes) décrit les amours de I'empereur Xuan Zon
ZREW (685-762) avec sa concubine favorite Yang Guifegi
BEI (719-756) et le dénouement tragique de cette liaison
En effet, 'empereur congut pour la belle Yang Guifei uné
telle passion qu’il en vint & néegliger le gouvernement. Aussi
au moment ot la rébellion fomentée par An Lushan fﬁ‘d;
(?-757) forcait I'empereur a fuir la capitale, les généraux
sommerent Xuan Zong d’ordonner l'exécution de cia belle ;
Yang Guifei fut ainsi assassinée sur l'ordre méme de sor{
amant. Le poéme décrit I'amour de Vempereur avec sa
favorite, 1a mort de cette derniére et I'immense chagrin qu’en
ressentit le monarque, contraint pour se consoler d’avoir

19 3
Son recueil personnel, Ise shn i
¢ , shil, contient 482 waka (dont des bjc
composees par des membres de son entourage). ( ° piees
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recours a laide d’un nécromant ‘afin d’aller la rechercher
dans 1'au-dela®.

Ise a composé dix waka sur ce célebre poéme; cing
chantent le point de vue de I'empereur Xuang Zong, les cinq
autres celui de la belle Yang Guifei. Le paravent” - qui n'a
malheureusement pas été conservé — est évoqué dans le
chapitre Kiritsubo 13 / Le clos au Polownia du célebre Genji
monogatari JEKAEE . Les notices (kotobagaki), placées en téte
de la série de dix poemes, de méme qu'avant chaque
ensemble de cing pieces, guident notre lecture :

[Pieces composées]comme s'il s’agissait [de poemes] de
I’empereur [Xuang Zong] :

Nous savons qu’il faudra désormais lire les waka comme

les paroles de I’empereur, donc d'un homme :

n° 52%

Momijiba ni Ce qui de méme couleur

Iro mie wakazu Que les feuillages pourpres
Chiru mono ha Coule de mes yeux

Mono omohu aki no Ce sont les larmes que je verse
Namida narikeri En cet automne oil je me languis

de vous

Ise a choisi de chanter dans cette premiere piece I'extréme
douleur de l'empereur qui verse des larmes de sang en
pensant a Yang Guifei. Elle ne fait pas référence a un vers
particulier de la ballade, mais a plusieurs. On peut ainsi lire

dans la piece de Bai Juyi:

2 On trouvera une traduction intégrale de ce poéme dans Paul Demiéville
(dir.), Anthologie de la poésie chinoise classique, coll. Poésie /Gallimard, 1962,

p. 313-320.

2] pourrait s'agit en fait d'une paire de paravents, chacun illustrant I'un
des deux personnages. Voir Ise shil zenshaku, op. cit.,, p. 142.

2 Yoir Genji monogatari (coll. « Shinch6 Nihon koten shaisei », vol. 1, p. 26) :
« A cette époque, il contemplait du matin au soir le paravent du Chant des
regrets éternels : les peintures, les poémes que l'empereur retiré Teiji-no-in
['empereur Uda] avait fait composer par Ise et Tsurayuki et qu'il avait
calligraphiés de sa propre main, ainsi que le poeme chinois lui-méme ne
cessaient de revenir dans sa conversation » (trad. Groupe Genji). Les
poemes de Ki no Tsurayuki, s'ils ont jamais existé, n’ont pas été conserveés.

% Nous reprenons ici la numérotation de notre édition de référence Ise shil
zenshaku.
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L’empereur s’est voilé la face, impuissant a la secourir ;
11 se retourne enfin, regarde, et du sang coule avec ses
larmes

Et plus loin dans le poéme chinois :

A tel aspect [du palais qui rappelle le souvenir de Yang
Guifei], comment ne pas verser de larmes [...]

Soit qu’aux averses d’automne les sterculiers perdent leurs
feuilles ?

Au Palais de I'Ouest, au Palais du Sud, foisonnent les
herbes d’automne ;

Des feuilles mortes qui parsement les perrons, les
rousseurs désormais ne sont plus balayées.™

On notera que le waka d'Ise n’est pas une traduction en
japonais du poeme chinois, mais la transposition dans la
forme du waka des sentiments de I'empereur, exprimés a la
premieére personne. Aucun élément du waka, ni son
vocabulaire ni la situation décrite, ne permet d’identifier
sexuellement l'auteur (réel) du poeme — ni le personnage
dans la bouche de qui Ise a placé la piéce ('empereur).

Examinons a présent la piéce suivante (n°53) :

Kaku bakari Si seulement je pouvais

Otsuru namida no Envelopper les larmes

Tsutsumareba Qu’ainsi je verse

Kumo no tayori ni Au messager des nuages

Misemashi mono wo Les confierais pour vous les montrer

Dans ce waka non plus Ise ne fait pas référence a un vers
particulier du poéme chinois ; elle a choisi de combiner dans
sa piece deux thémes: le chagrin extréme de I'empereur,
symbolisé par les larmes, et la figure du mage, envoyé dans
les cieux a la recherche de Yang Guifei. Ces images
apparaissent dans le vers déja cité : « A tel aspect, comment
ne pas verser de larmes », ainsi que dans les deux vers :
« Fendant la nue et chevauchant I'éther, il [le mage] s’élance
comme la foudre / g’éleve au ciel, s’enfonce dans le sol,
mene en tous lieux sa quéte »®, On notera que l'idée de

* Nous reprenons ici la traduction contenue dans V'Anthologie de la poésie
chinoise classique, op. cit., p. 315-317.

» Ivid., p. 318.
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vouloir montrer ses larmes 2 la belle défunte est une création

61é identification
d’Ise. Aucun élément de ce waka ne permet une ide

sexuelle. \ o
Voyons a présent le troisieme poeme (n°54) :

Kaherikite Revenule] ici,

Kimi omohoyuru Eveillé[e] dans la nuit
Hachisuba ni Sur les feuilles des lotus
Namida no tama to Qui eux aussi vous regrettent
Okiwite zo miru Des larmes, perles posées

Pour ce waka, Ise a choisi de chanter le moment ?ﬁ
I'empereur, une fois la rébellion d’An Lushan ‘matee,
retourne a la capitale : 13, tout lui rappelle le souvenir de la
belle Yang Guifei. Lisons les beaux vers de Bai Juyi dont Ise
s’est inspirée :

Au retour, étangs et jardins, tout est comme autrefois
Le Sublime Lac et ses lotus, le Palais des Jours-sans-Terme

avec ses saules .
Aux lotus ressemblait son visage, les saules font penser a

ses sourcils ; 6
A tel aspect comment ne pas verser de larmes ?

Et plus loin :

itai € al ‘il ['empereur
Sa lampe solitaire agleve de brtler sans qu'il [I'emp ]
parvienne a dormir.

Ise a introduit dans son waka le terme wokitf qui signifie a
la fois «déposée» pour la rosée et. « étre d?b?ut »;
I'empereur ne pouvant trouver le so.mmeﬂ. At.lcun 'el-em'en
de ce waka ne permet dans l'original une identification

sexuelle. \ , ).
Examinons 'avant-dernier poeme de I'empereur (n :

Tamasudare Ignorant I'aube

Akuru mo shirade Et sans ouvrir les rideaux

Neshi mono wo Ensemble nous dormions ;

Yume ni mo miji to Et méme en réve ne vous vois plus:
Yume omohiki ya Qui aurait pu le prévoir ?

% Ipid., p. 316. Soulignons que nous avons systématiquement corrigé le
« nénuphar » de la traduction par « lotus ».

7 Ibid., p. 317.
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Les trois vers supérieurs du waka d'Ise font allusion aux
vers de Bai Juyi: «Sous la tiéde courtine a fleurs de lotus,
elle connut les nuits d’amour printaniéres./ Trop breves
nuits d’amour, hélas ! avec le soleil si prompt & monter »%,
Les deux vers inférieurs quant a eux rendent: « Depuis
qu'un abime infini du vivant sépare la morte, plus d'une
année s’est écoulée/ Sans que 'Ame de I'aimée I'ait visitée
dans ses réves »*. Ce waka autorise toutes les identifications
sexuelles.

Voyons a présent la derniere piece de I'empereur (n°56) :

Kurenai ni Voici que le jardin
Harawanu niwa wa Que I’on ne balaye plus
" Narinikeri Pourpre est devenu :
Kanashiki koto no Seules les paroles tristes
ha nomi tsumorite Telles des feuilles s’amassent.

Ce waka d'Ise, simple description, est une variation sur le
vers de Bai Juyi que nous avons déja cité: « Des feuilles
mortes qui parsément les perrons, les rousseurs désormais
ne sont plus balayées. »*; il ne contient aucun élément qui
permette de I'identifier sexuellement.

Tournons nous a présent vers les poemes de Yang Guifei :

Poemes de In concubine impériale (n°57) ;

Shirube suru Siln’y avait eu

Kumo no fune dani Ce bateau fait de nuées
Nakariseba Pour guider le mage

Yo wo umi naka ni Qui donc aurait pu savoir
Tare ka shiramashi Que de mon sort je suis las[se]

Dans le poeme de Bai Juyi, le nécromant envoyé par
l'empereur a la recherche de Yan Guifei apprend qu’elle
réside en compagnie d’autres immortelles dans une
montagne merveilleuse flottant sur la mer. Ise crée I'image
du « bateau fait de nuages » qui accoste sur l'ile et emploie
dans sa piece l'expression Y0 wo umi naka ni qui permet par

% [bid,, p. 314.
® Ibid., p. 317.
® Ibid., p. 317.
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homophonie deux lectures : « étre fatigué[e] du monde, étre
las[se] de sa vie [de son sort] »** et « au milieu de la mer ». La}
piece d'Ise se fonde sur différents vers de Bai Juyi dont celui
que nous avons déja cité : « Fendant la nue et chevauchant
Yéther, il s’élance comme la foudre », et le distique: «Il
apprend enfin qu’il est sur la mer une montagne
merveilleuse / Une montagne au milieu des secrets déserts
de l'insondable »*. N L

Aucun élément ne permet dans l'original d’identifier
sexuellement cette piece.

Poéme n°58 :

Tsuki mo hi mo Ce serment qu’au soir
Nanuka no yohi no Du sept du septiéme mois
Chigiri woba Nous avons échangé
Kieshi hodo nimo Méme mort[e] a présent
Mata zo wasurenu Je ne I'ai point oublié

Dans ce waka, Ise fait allusion au passage du poéme de Bf:u
Juyi dans lequel il est dit : « Au mage, qui rePart, elle Confu/e
encore, en termes chaleureux, un supréme meslsagle
Message contenant le rappel d'un serment que, seuls, les
deux amants dans leur &me connaissent : / Le septieme ]OI;I‘
du septieme mois, au Palais d’Eternelle Vie / ql.land vers la
minuit s'échangeaient les propos d’amour, / « Fa’1sons V@L;;),
fut-il dit, « d’étre au ciel deux oiseaux au vol inséparable »™.

Ce waka se préte a une identification sexuelle ouverte
(homme ou femme).

Examinons le waka suivant (n°59) :

Kieshi mini Je suis déja morte]

Matamo kenubeshi Et de nouveau va me tuer
Harugasumi La brume de printemps ;
Kasumeru kata wo Quand je songe que le brouillard
Miyako to omoheba La-bas masque la capitale

31 On trouve cette expression dans le poeme de l'anecdote 66 des Ise
monogatari [ Contes d'Ise.

3 Anthologie de la poésie chinoise classique, op. cit., p. 318.

* Ibid., p. 320.
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Ise fait dans cette piece allusion a plusieurs vers du
poeme de Bai Juyi :
Depuis la séparation, son visage, sa voix, tout se perd dans
du vague
Si le regard s’en détourne et s’abaisse vers le monde ot
vivent les hommes

Il ne distingue pas Chang’an, la capitale, et ne voit que
poudre et brouillard™.

Aucun élément ne permet dans Voriginal d’identifier
sexuellement cette piece.

Poéme n°60 :

Ki nimo ohizu Sans unir nos branches

Hane mo narabede Ni voler cote a cote
Nanishikamo Pour quelle raison

Namiji hedatete Séparé[e] de vous par la mer,

Kimi wo kikuran N’ai-je que des messages a entendre ?

Yang Guifei déplore dans ce waka un sort qui la prive de
rencontrer 'empereur. Les deux images placées en téte du
poeme (les branches unies et les oiseaux volant cote a cote)
font référence aux fameux vers du poeme de Bai Juyi (déja
cités) :

Faisons veeu, fut-il dit, d’étre au ciel deux oiseaux au vol
inséparable ;

Faisons veu d’étre au sol deux arbres qui entrelacent leurs
branches™.

Le pronom personnel kimi, sujet de la deuxieéme personne
du singulier dans un registre poli (équivalent de notre
«vous »), peut s’employer aussi bien pour un homme que
pour une femme: il n'y a donc dans cette piece aucun
élément qui permette une identification sexuelle formelle. -

Poeme n°61 :

Wiru kumo no Siles nuages

Hito waki mo senu Ne me séparaient point
Mono naraba De I'étre que j"aime

% Ibid., p. 319.

5 . -
? Ibid., p. 320. Nous avons toutefois corrigé la traduction du dernier vers.
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Namida wa miwoto Mes larmes ne couleraient pas
Nagarezaramashi [Aussi violemment] qu'un canal

Cette derniére piece est une variation sur les vers de Bai
Juyi suivants :
Sur son pur visage attristé, lentement des pleurs coulent %

Depuis la séparation, sa voix, son visage, tout se perd dans
du vague®

1 [le regard de Yang Guifei] ne distingue pas Chang’an, la
capitale, et ne voit que poudre et brouillard.*®

Le terme hito « la personne [que j'aime] » peut désigner
aussi bien un homme qu'une femme : nous n‘avons dong,
dans cette piéce non plus, aucun moyen d’identifier
formellement le sexe du narrateur/narratrice.

Les waka d'Ise sont de magnifiques exemples de ce mode
de composition, en vogue a l'époque, qui consistait a
prendre des vers chinois pour sujets de composition de
poemes japonais, pratique appelée kudai waka BRI,
Outre leur qualité littéraire évidente (du moins dans
I'original), l'intérét de ces pieces réside dans le jeu
intertextuel. Partant de la ballade de Bai Juyi, Ise a focalisé
son attention sur certaines scénes — sans doute imposées par
les peintures des paravents. Elle a remodelé des passages
dont elle a en quelque sorte extrait la quintessence. Enfin,
elle a donné une voix a I'empereur et & sa concubine alors
que loriginal chinois est constitué pour l'essentiel de
descriptions au style indirect. Il est intéressant de constater
que les waka d'Ise ne contiennent — dans 'original — aucun
élément permettant une identification sexuelle. C'est un
¢lément externe — les notices — qui, en nous indiquant qu’il
s’agit de pieces mises dans la bouche de I'empereur ou de sa
concubine, guident notre lecture et notre interprétation. Ces
poémes nous permettent en outre de corriger I'idée encore

% Ibid.., p. 319.
¥ Ibid.
% bid.

¥ Sur ce mode de composition, voir notre article : « Les métamorphoses du
mot : la citation de vers chinois comme sujet de composition de poémes
japonais, waka », in Extréme-Orient Extréme-Occident, n°17 (Le travail de la
citation en Chine et au Japon), 1995.
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trop répandue qui veut
chinois. Rappelons
littérature a I'é

instruites, elles pouvaient lire le chinois
témoignages ainsi que leurs ceuvres, 'attesten
certains cas, I'écrire — méme si I’

interdisait d’en faire etalage et de paraitre « savantes »* 11

convient également de rappeler que si le chinois était alo
langue de l'administration et des textes officiels,
qu’écrivaient les fonctionnaires n'avait que peu a voir a
langue littéraire (¢’était en fait le
noté a l'aide exclusive de ca
hommes capables d'é

s la

celui
vec la
plus souvent du japonais
ractéres chinois). Les rares
crire de la littérature en chinois étaient
pour la plupart issus de familles ayant fait de I'étude et de 1a

pratique de cette langue - la langue de I'érudition - leur
spécialité®,

Les concours de poémes

Apparus dans la seconde moitié du 9°

siecle et comme les
poémes pour paravents d’origine chinoi

se, les concours de

mes de lettres. Signalons en outre I'article de
Aoyanagi Takashi « Joryl réei ko », qui fournit différentes preuves

attestant la pratique de la déclamation de poemes chinois par des femmes.

“ Joshua Mostow (op. cit. p. 121), cite I’
princesse Uchiko (807-847), vestale du sa
chinois a l'occasion d’une visite de son p
note en outre (p. 123) que les naishi,
intérieur du palais, dont 1’
transmettre les ordres de I'empereur inois. Or, i
semble qu’en réalité, les ordres importants étai édigé inoi

un membre (masculin) de la chancellerie privé
I'époque de Heian; les naishi ne rédigeaient
concernant spécifiquement le personnel féminin (des listes de nominations
par exemple) et il nest pas possible de connaftre avec certitude leur
compétence réelle dans I’écriture du chinois ; quoi qu’il en soit, elles

étaient capables de le lire. Je remercie Mme Francine Hérail de m’avoir
donné ces précisions.

exemple d'un poéme que la
nNctuaire de Kamo, écrivit en

ere, I'empereur Saga. Mostow
femmes fonctionnaires du service

sans doute que les ordreg

“ Clest le cas des familles Sugawara et Oe par exemple.

que les femmes aient ignoré le
que les femmes qui écrivaient de la
poque de Heian étaient pour la plupart issues
de la moyenne aristocratie et de milieux lettrés. Fort

(différents
t*%), voire, dans
idéal de I'honnéteté leur
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poemes utaqwase ont cependant une histo'i\re beaucoup p%uz
longue puisqu’ils furent pratiqués de maniére }Zlus ciugn{);rrts
réguliere jusque dans la premiere mome.du 15° siec eH t
de ces concours deux équipes (kata 77), d1’fes « Sle gauche » e
«de droite » s’affrontaient. Les waka preseg’;es lf)rs: de ce.i
concours, composés sur un sujet imposé (dai 5H), etalen’f soi
produits a l'avance, soit improviséfs: sur place. Lesdpozmei
étaient présentés par paires: une piece de chacun t.ecsi ;1111}[ ¢
équipes en lice. Dans les premiers tex.n’ps, les paz: icip -
eux-mémes débattaient de la .quailte des 1:.>oeme(z}sZ !
départageaient les concurrents. Bler'ltot,. d(les arblt:es.t, arlzs
H3&), choisis parmi les poéte§ qui ,f’als@entdautorll é, e
remplacérent dans cette fonct.lon. ,L,eql?pe ) ont le Eurs
grand nombre de poemes avaient e.te fieclares Vfilmqu ues
remportait la victoire. Ces concours jouerer}t un role cce;p s
dans le développement et l’approf.ondlssement e -
poétique japonaise car, pour étre: mis en CE)ncours.;,}C -
poemes devaient avoir été composes sur 1,.1n‘mert1e su]e"éCe
l'arbitre, pour justifier la victoire ou la. \defalte d’une p;ins;
devait argumenter sa décision de maniére (plus ou m
Ob]ih;:rﬁr du début du 12° siéd‘e, on vitA distribuer pour
certains de ces concours des su]’et,s extrémement precllls;,
complexes, impliquant différentg el.erf\egts (on les aptpeins
d'ailleurs « sujets liés », musubidai #§ EE ), dolflt cer er
exigeaient de concevoir le poeme slelonAl un ou .baut;z ;j(;&
On posséde ainsi le témoignage d’Ukyd no Da1' u1 rs, \d e
(vers 1155 ?2- vers 1234 ?), poétesse fameuse qux(,i o Lo
concours par ailleurs malheureu.seim.ent pe.r 111{, eu 2
composer sur le sujet fort difficile de:« eI;lcor}z e
amoureuse sous un nom d’emprunt » (nfz wo kahete a lf 0 i
ZEIBNTESL)™ La tradition - ‘littéralre fzn partlculliron
voulait que ce fat l'homme qui e}ngageat une re ati "
amoureuse ; ¢'était lui qui, aprés un échange de poémes,

; ] .5
¥ Le dernier concours recueilli daps le Shinpen Kokka Tatkan (vol
Kadokawa shoten, 1987) date de Kakitsu 3 (1443).

. ’ e , e

* Nous retenons pour ce sujet (et le poeme)KI mte'rpret.atlarlzy%unixb IZI;?E?}?Q

sditi ’ : Kenreimon-in ’

un dans son édition de I'ouvrage : ) o
I;;le;thgJatari, coll. «Shinpen Nihon koten bungaku zenshtu» n

Shégakukan, 1999, poeme n° 26, p. 27.
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rendait nuitamment et le plus discretement possible chez
I'élue de son cceur. Il devait quitter le domicile de la dame
avant le lever du jour de maniére  ne pas étre vu. Dans une
société ot les femmes de qualité ne circulaient pas librement
les’ relations amoureuses naissaient souvent de rumeurs. OI"l
voit ainsi dans les romans des femmes et des hommes
jrornb.er éperdument amoureux de personnes qu’ils n’ont
]a/mals vues. Un homme pouvait en outre, profitant de la
rePutatlon flatteuse d'un comparse - et de I'obscurité — se
faire passer pour ce dernier afin d’étre admis chez une bel,le45
Tel est le theme qu'Ukyd no Daibu devait traiter dans les.
trente et une syllabes d'un waka. Examinons 2

! résent son
poeme : F

Itohareshi Ce nom funeste

Ukina wo sara ni Par [elle] honni, je I'ai changé :
Aratamete [La] revoyant ainsi

Ahi miru shimo zo [M’est apparu tout son dégott]

Tsurasa sohikeru Qui fait redoubler ma peine

, Uky6 no Daibu a choisi de chanter dans son poéme
I'amertume du galant qui, ayant réussi grace a son
subterfuge a rencontrer I'élue de son cceur, constate que
celh?-ci ressent de la haine a son égard. Dans cette piece cflest
la situation induite par le sujet qui impose l’identiﬁc;ation
sexuelle de la piece, alors méme que dans l'original aucun
élément du vocabulaire ne permet de distinction de genre.
’Certains auteurs pouvaient en outre choisir de leur plein
gré de composer une pitce « travestie ». C’est ainsi que, lors
du‘ Con.cours en cent manches (Hyakuban utaawase E‘%éﬂté)
qui se tint au palais impérial en 1216, Fujiwara no Teika B’%E’
E R (1162-1241) décida-t-il de chanter e sujet impos/e:
«amour » 7% sous les traits d'une femme, composant du
méme coup I'un de ses plus beaux — et plus célebres —
poemes :

Konu hito wo J'attends dans la baie de Matsuho

M .
atsuho no ura no Mon amant qui jamais ne vient ;

45 b
On trouve une scéne de ce type au chapitre Ukifune « Barque au gré des

flots », du Genji monogatari ; voir René S ] i1
PO, 1588, 546'55; ; voir René Sieffert (trad.), Le Dit du Genji, vol. 2,
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Yuhunagi ni Et tandis que dans le calme du soir
Yaku ya moshiho no Briilent les algues a sel,

Mi mo kogaretsutsu Moi aussi, je me consume

Teika a choisi de traiter le theme de I'amour sous I'angle
de I'attente. Nous avons dit que, dans la tradition japonaise —
littéraire en particulier -, c’est I'homme qui rendait visite a la
femme. L’attente (et la douleur qu’elle suscite) est ainsi
devenu l'un des principaux thémes de la poésie amoureuse
« féminine » qu’elle soit compos€e par une femme, ou,
comme dans le cas présent, par un homme. Teika emploie
dans sa piece le toponyme Matsuho #2fl qui contient en
filigrane le verbe matsu 2 « attendre » ; il utilise en outre
I'image des algues que l'on grille pour en extraire le sel, afin
d’évoquer I'ardeur de I'amour®.

Examinons a présent une manche complete du Concours
de poemes en six cents manches (Roppyakuban utagwase NE &
M4, 1192-1193). Ce concours, le plus ambitieux qui se soit
réellement tenu, vit rivaliser douze poeétes, hommes parmi
les plus importants de ce temps (aucune femme n'y fut
associée). A cette occasion, mille deux cents waka sur cent
sujets différents furent appariés en six cents manches. Les
poemes furent dans un premier temps évalués
collectivement, puis Fujiwara no Shunzei #R#&mM (1114
1215), la plus grande autorité du moment en matiere de
poésie, se vit confier I'arbitrage et la rédaction des attendus
de jugements. Les poémes que nous allons lire constituent la
manche 25 de la section Amour 9 ; ils furent composés sur le
sujet « amour rapporté a la natte de paille », mushiro ni
yosuru kohi 2775, Les deux poétes en compétition étaient
Kensho que nous avons déja rencontré (équipe de gauche) et
Fujiwara no Tsuneie #FE#%K (1149-1209), pour l'équipe de
droite.

% Pour plus d’informations sur ce poéme voir notre ouvrage Fujiwara no
Teika et la notion d’excellence en poésie, p. 359-364, ainsi que l'article de Gotd
Shoko, « Jos6 suru Teika ».
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Gauche®

ex-equo

Idenikeru Sur cette natte

Ot jusqu’a votre départ
Vous avez dormi

Kimi ga yodoko no
Samushiro ni

Hada wo furemashi Pour y sentir votre peau
Droite
;lyt;zmushiro Bien qu'il n’y ait
achiyoru hito ha Per i
sonne pour venir se
Nakeredomo f ocher

Sur ma belle natte
C’est plein[e] de ce désir
Que je la déplie et attends

Aramashi ni nomi
Shikite koso mate

[Arbitrage collectif] : on dit
un peu badins (geke %).

Le jugement dit :

que les deux poemes semblent

Poeme de gauche : [...] 5'il s’agit d"une piece ot l'on décrit
une femme qui se couche seule sur la natte ott ’hom Tl
qui est parti a laissé son empreinte, cela me semble ne
zjnt‘fltude extrémement inconvenante. Comme ce oérnune
e’fe composé par un homme [littéralement : est ug oéfna
d’homme, otoko no uta HBDHK], s’agit-il d’un hommep ui .
couche sur I'empreinte laissée par la femme qui tq By
[de la piece] ? [...] i st sortie
Dans le poeme de droite il est dit : « Bien quil n’y ait
personne pour venir se coucher sur ma belle natte » - cal1
me par4a81t etre également un poeme de femme (onna r;o Eta
ROH)™. Le badinage du poeme de gauche et le poeme dz

drolte dalls sSon er lSeIIlble SOIH: dev 1aIlt n eSt-Ce paS < ’e IES
1/ 1 f
« i

¥ Roppykaban utagwase, op. cit., p. 397.

BGur Tutilicns
ur l'utilisation de « onng utg » (potme de femme) comme ter d
me de

iclr]i’cliég}(lebpoétique, voirAWatanabe Yumiko, « “Onna no uta” to iu hihyo
| Utaauwausnegalfg k}eﬂ% n°1t39,h mars 2003, ainsi que Yamazaki Masaylfa%(s)ljl
g0 toshite no “onna 7, [ chiisei
o ) C no uta” », in K
ubungaku n°l4, décembre 2000 et Fujimoto Kazue, « Kofi:ikca}:asj%

“onna no uta” o megutte », in Sekin i 6
Heian bungaku ronshil, Kazama shobg, 139;{.0511*0 hakase shogackal €
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Shunzei semble avoir été profondément troublé par les
deux pieces de cette manche. Dans le poeme de gauche,
Kensho emploie le pronom de la deuxiéme personne du
singulier dans le registre poli, kimi « vous » qui, nous I'avons
déja souligné, peut étre utilisé pour un homme ou une
femme. En outre, il utilise le verbe « sorti » (que nous avons
rendu par « départ ») qui pourrait signifier sorti [de la piece]
et peut donc s’appliquer & une personne de l'un ou l'autre
sexe. Le poeme de Kensho se préte de ce fait a toutes les
interprétations possibles ; la plus immédiate, celle qu'évoque
tout d’abord Shunzei, nous fait saisir le poeme comme
exprimant le point de vue d’une femme. Shunzei semble
avoir été géné (choqué?) par l'érotisme féminin qui se
dégage de ce poeme. Il est touchant de le voir essayer
d’interpréter cette piece du point de vue masculin (un
homme se couche sur la place laissée vide par sa femme), un
point de vue qui lui semblait sans doute plus convenable.

Le poeme de Tsuneie est moins ambigu, mais tout aussi
érotique. Bien que lauteur emploie le mot hito, «la
personne », qui peut désigner indifféremment un homme ou
une femme, la situation décrite, lattente, inscrit
indiscutablement cette piece dans le registre féminin. Il est
significatif de noter que Shunzei clot son commentaire en
remarquant qu’il voit dans ces deux poémes de la déviance,
littéralement « un dérangement de l'esprit / un cerveau
malade », kydki FEXL.

Les deux pieces que nous venons de voir ont été
composées vingt-trois ans avant le waka de Teika cité plus
haut. La violence du commentaire de Shunzei, qui tranche
avec I'admiration que suscitera la piece de Teika, ne peut
s’expliquer, compte-tenu de la longue tradition du poeme
travesti, que par l'érotisme trop explicite des waka de Kensho
et Tsuneie.

Les poémes du Maigetsushil

Tournons-nous a présent vers un autre poéte, Sone no
Yoshitada = #@fFH, alias Sotan & (vers 923-vers 1003),
réputé pour sa grande inventivité. Le recueil personnel de
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Yoshitada, intitulé Sotan shit 14 ou Yoshitada shil ff HAE®
comprend environ 580 poémes composés Vraisemblable;lent

entre 960 et 985, soit au plus tot trente ans apres la mort d’Ise

Da i éri
. ns lcc; recgell, on trouve une série de 360 wakg intitulée
efuez e poemes de tous les mois (Maigetsu shq BHE) L
poemes sont ici classés dans 'ordre des saisons, ch mois
étant illustré par ot ainet T
quelque trente waka insi li
o L ue ; On peut ainsi lire
omme un véritable j 5t
Journal poétique. Parmi
osem : que. Parmi ces
e essentiellement des descriptions de paysages
cha pétres ; on trouve quelques poemes d’amour et
otamment, douze pie i ,
ces qui chantent I’a i
mour du point d
vue de la femme® : i nt o
- ¢e sont ces pieces qui a pré
ceemer p qui vont a présent nous

Examinons tout d’abord le poeme (n°96), une piece d’été :

Mzru mama ni Les herbes du jardin
NI”%UQ 10 kusaba ha Tandis que je le contemple
Shzgeredorr‘zo ' Sont devenues drues :
éma ha ka.rz nimo Mais mon homme ne vient pas
ena ha kimasazu Meéme un moment pour les faucher

d,uizsf}:rt;iz ;(;tliilaiisszé ;:la;r;i Scoette piéce1 qui chante I'attente
@ n amant, —
iiclll Ijg\/aIZ ;yr;;zr; ?;ril;r:f ;e — qlu;: l’cl)n troiffzr?:;seﬁs p;glnde:
. siecle) ; i ilisé
fp;(;ler. 22‘;3& C(:Ilae irg;r;izedaffec;uelugelsieitrﬂrliirri)E:)illfjuf;regmrzfs
one d’ < 5
j;);lr Zizs:é I;: tsei:;aii(())i ;i'éczlite es%gsﬁazlzjlie<ft;§rséixr e;oii
: le des gender studies puis d
Japon classique hommes et femmes Vivaient}; lq & soutvens
pon o S et femmes € plus souvent
pgrt;cufi%r?iiéf;iii, Phomne qu st st 3 s e
aimée. Noto nfi L ni ste
(in’cen‘cioxmelIIe1rsne(;’t)1;-l ugziioljblteelr;lteur]zrizl srilzgrflfﬁesz lf ;ii

« I)(HH la”( ][e] » el <« l) I “Ielll “Iel“e IN)
)), « ur

49
Pour ce recueil, nous util nn
Pou , utilisons 1’éditi S i
e ‘ 15 €dition établie et a &
ichi et Shimada Ryoji, Sone Yoshitada shi zenshaky Kasthez S}féirff 31119375!5k11

* Les pieces
portent dans sditi o
234,246,272, 276,300, o cotion les 096, 144, 165, 207,212, 221, 222,
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Le poeme (n°144), également un waka d’été, peut étre
considéré comme une variation sur le theme de la piéce que

nous venons d’examiner :

Waga seko ga Mon bon ami va
Kimaseritsuruka Sans doute bientdt venir,

Minu hodo ni Car depuis que ne l'ai vu
Les jeunes pousses du jardin

Niwa no kogusa mo
Toutes drues sont devenues

Katamayohiseri

Yoshitada emploie ici le terme waga seko « mon bon ami »
qui, a Vinstar de sens, apparait dans des poemes du
Man.yéshii, employé par une femme pour appeler de
maniére affectueuse son mari (ou son grand frére); il n'y a
donc pas de doute possible sur lidentité sexuelle de la
narratrice ; nous retrouvons en outre ici le theme de la

femme délaissée (depuis si longtemps que l'herbe a eu le
loisir de croitre de maniére foisonnante), un topos de la

littérature classique.

La paire de poeémes d’automne que nous allons examiner
a présent, respectivement n°189 et 207 dans notre anthologie,
est intéressante, car elle présente le double point de vue, de

I'homme et de la femme :

Tohoyamada Malgré I’échec passé

Kozoni korisezu Le champ dans la montagne
Tsukuri okite L’ai encore semé

Moru to seshima ni Et pendant que je le gardai

Imo ha taharenu Ma mie me fut infidele
A mon petit mari

Waga sena ha
Sa femme doit bien manquer

Stumagohi surashi

Quand je compte
Les jours qu’il s’en est allé
Garder le champ de montagne

Tohoyamada
Moru ni natsukete
Hi kazuhenureba

On sent bien en lisant cette paire de poeémes que l'auteur
g’amuse : le ton est volontairement rustique et archaisant,
puisque Yoshitada emploie ici encore le terme sena (mon
homme ; mon mari) et son pendant féminin imo (ma mie). 1l
est important de noter qu'a I'époque de Yoshitada ces termes
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n’avaient plus cours,
stylistique™
le mot hito,
un homme qu’une femme.

Examinons a présent le poeme d’automne n° 212 :

Koshi hito no Depuis ce matin

Okit [ )

o : wakﬂ'reshz Ol mon visiteur s’est levé
s‘ 1 fl yorz Et m’a dit adieu

Aki kinikeri to

Je vois bien qu‘il est venu
7
L’automne de notre amour

La facture de cette piece est beaucou

canons de la poésie de I'é
. epoque de ; .
lassitude amoureuse (un poq Heian. 11 traite de la

theme classiqu ) i
e u n H que) et pour ce faire
dul;ze de I;cl.amere tout a fait conventionnelle I'amphibologie
rme aki qui signifie 3 la fois «
e ‘ automne » et « lassitud
1qu e».
. Ll.dentlflcatlon sexuelle de la pitce se fait ici L
situation. Nous avons d vntion,

éa souligné que i
c’est 'homme qui rendait vis; 1 fomme ot e
visite a la femme et qui devait la

quitter avant le lever du soleil
Pour i
clore cette partie consacrée aux compositions de

Yoshitada i
, eXaminons une dernije i€

niere piéce ¢ °
(un waka d’automne) : piece e potme n°222

Shiruku miteshi wo

P plus conforme aux

Mishi hito no
Kotodeshi koto wo
Tanomitsutsy

Ayant confiance

Dans les mots que I'étre aimé
A pour moi prononcés
L’automne de I'amour

Ne saurait me concerner

Aki woba yoso no
Mono to koso kike

Comme le montre notre traduction
toutes les identifications sexuelles ; ’
du point de vue d’un homme
confiant(e) dans la pérennité de
hito, littéralement «
personne aimée »,

cette piece se préte 3
il peut s’agir aussi bien
que de celui d’une femme,
son amour. Le terme mishi
ﬁa personne que je voyais », signifie « la
et o gemoé?me ou femr?e. La situation décrite
I 7 MOUS n'avons aucun moyen

ldentifier sexuellement ce wakg. Soulignons que nous

.
51 S 1 1 1 N .
lglla ons que ans les POEI'HQS de notre COrPuS Yoshltada a employé 2

il s’agit donc d’une
ours, recherche
- On préférait alors a ces termes (trop explicites ?)

plus ambigu, puisqu’il peut désigner aussi bien
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retrouvons ici la double ‘lecture du mot aki
« automne/ lassitude ».

Les poémes composés en lieu et place d'une
tierce personne

Intéressons-nous a présent au mode de composition que
la critique moderne appelle daihitsu {4, « écriture faite a la
place de quelqu'un », ou daisaku fiff, « ceuvre écrite a la
place de quelqu’un », et qui consiste a composer en lieu et
place d’une tierce personne. Dans la plupart des cas, une
personne (homme ou femme), incapable de composer
convenablement, demande a un pogte confirmé (homme ou
femme) de son entourage de le faire a sa place. Tous les cas
de figures sont envisageables : un homme peut composer a
la place d’un autre homme un poéme qui doit étre envoyé a
une femme (ou a un homme) ; ou bien une femme compose
pour une autre femme un poeme qui doit étre envoyé a un
homme (ou une femme). Les exemples que nous allons
examiner sont, pour rester dans le cadre de notre étude, des
« pieces travesties », C’est-a-dire ou bien des waka composes
par un homme en lieu et place d'une femme pour I'envoyer
a un autre homme (qui doit penser que c’est la femme quil’a
écrit) ; ou bien le contraire : des poemes écrits par une femme
en lieu et place d'un homme qui souhaite I'envoyer a une
femme (qui doit croire qu’il en est l'auteur). Les waka que
nous allons lire sont tous des poemes d’amour, mais des
stratégies similaires peuvent étre congues dans le cas de
poémes destinés par exemple a remercier quelqu’un pour un
cadeau ou pour répondre a I'ordre d'un empereur™.

Les premieres pieces que nous allons lire, un poeme et sa
réponse (cette derniére étant la « piece travestie ») figurent
dans le Kokin wakashii (Amour 3, n° 617-618), précédées
d’une notice™.

82 Voir par exemple Kokin wakashii n°17 une piece composée par Ki no
Tomonori pour une personne devant participer a une célébration au palais.

% Ces poemes figurent également dans l'lse monogatari | Contes d’Ise
(anecdote n°107).
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Poéme compose et envoyé chez une femme en service dans la
maison de Monsieur Narihira :

Monsieur [Fujiwara no] Toshiyuki /& #77:

Tsuzezure no Les yeux dans le vague

N ) 4

Naga.ze ni masaru Mes pleurs tombent telle une pluie :
amidagawa Enfle la riviere de larmes —

Sode nomi nurete

Je n’ai que ma manche a tr.
. e
Ahu yoshi mo nashi mper

Puisque ne puis vous rencontrer

A la place de ladite f - ,
réponse : € temme, il composa en guise de

Monsieur [Ariwara no] Narihira R

Asami koso
Sode ha hitsurame
Namidagawa

Bien peu d’eau mouille
Une manche ; si japprends
Que vous ont emporté

Mi sahe nagaru to Les flots de la riviere de larmes

Kika i
ba tanomamu Alors oui, je vous croirai

La piéce de Toshiyuki (le premier poéme) est identifié
sexueller.rxent grace a la notice kotobagaki qui la précede : nou(se
Savons ainsi qu'il s’agit d’un poeme envoyé par un hor;lme a
une fe@me. Si 'on examine la piece, il ressort qu’elle
pourrait tout a fait étre jaillie du pinceau d’une femmg Rie
ne permet d’identifier un auteur masculin et la sitliati N
décrite pourrait tout aussi bien concerner une femme (et éto .
exprimée par une femme). b

La piéce de Narihira, quant a elle, se présente comme u
rebuffade. Cette maniére d’éconduire un prétendant en P
moqgant de lui est tellement fréquente dans la oéssi:
clgsaque ~ hotamment dans le Kokin wakashii - (il s’apit en
fE’aiﬁ d’'une convention poétique), que Suzuki Hicleog oK

o Ii?,nesz voit l'une des caractéristiques de la poésie
La‘ pléc'e que nous allons lire & présent fut composée par
Izumi Shikibu #1 £ 3 # (978 7-?), immense oéteé3
corztemporaine de Murasaki Shikibu % = etp de gef
Shénagon #/MiE. Elle est recueillie dans le Goshi wakashez

54 s H
Voir son article « Onna uta no honsei », p- 54
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%I EFEE, le Second recueil de poémes glanés parmi les
délaissés, la quatrieme anthologie impériale, achevée en 1086

(Amour 1, n° 611) :
A la place d'un homme qui, pour la

premiere fois, adressait un message a une
certaine personne :

Obomeku na Ne vous y trompez
Taretomo nakute Vous ne savez qui je suis
Yohiyohi ni Mais nuit aprés nuit

Yume ni micken Celui qu’en réve voyez
Ware zo sono hito C’est moi qui suis celui-1a™

Le premier indice d’identification sexuelle nous est donné
cette fois encore par la notice kotobagaki qui nous précise qu'il
s’agit d'un poéme censé avoir été composé par un homme.
Un second indice nous est fourni par le dernier vers de la
piece : ware zo sono hito « ’est moi qui suis celui-1a » ; ware est
un pronom personnel indice de la premiere personne du
singulier (des deux genres), fréquemment employé deés
I'époque du Man.ydshii. En accolant au pronom personnel la
particule exclamative zo, Izumi confére a son poeme une
force, une violente exaltation du moi que l'on pourrait
qualifier de « virile », « masculine ».

Izumi Shikibu semble avoir été particulierement sollicitée
par les hommes pour écrire leurs poemes d’amour ; Gotd
Shoko #%EfET cite quelque dix exemples (et sa liste ne
prétend pas a l'exhaustivité)®. Hormis la piece d'Izumi
Shikibu que nous venons de citer, on trouve dans le Goshuli
wakashii deux autres exemples de poémes damour
« travestis », écrits a la demande d’hommes par Sagami i1
(vers 994- apres 1061) et Ise no Taifu FE AR (?-7?) deux

poétesses majeures”.

Arrivé au terme de notre enquéte, il convient d’établir un
bilan. Le premier enseignement que nous pouvons tirer de

% Nous reprenons ici la traduction de René Sieffert, Izumi Shikibu, Journal
et Po¢mes, POF 1989, p. 161.

% Voir, Gotd Shdko, « Joryfi ni yoru otoko uta », p. 309-310.
7 Poemes n°643 et 670, cités par Gotd Shoko, op. cit., p. 310.
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notre travail est que le waka se révele intrinsequement un
genre poétique sexuellement ambivalent, méme dans le cas
des poémes d’amour (qui constituent 'essentiel de notre
corpus). Nous avons pu constater que, dans la grande
@ajorité des cas, les waka ne contiennent aucun élément
Interne permettant une identification sexuelle de la piece
Qutre le fait que le vocabulaire du waka est limité et qse les.
images sont strictement codifiées, la raison principale est
bien entendu, 'ambivalence fondamentale de la langue : er;
effet, il n'existe pas en japonais de genre gran?mat'ical
(masculin/féminin) et la plupart des mots utilisés en poésie
pour désigner les personnes (hito, I'« &tre aimé » - kimi
«Vous » ; ware, « moi », par exemple) s’emploient indif;érem:
ment pour l'un et I'autre sexe. Enfin, & cause de sa brieveté
(trente et une syllabes), le waka proscrit 'emploi des keigo

a7, ces «mots de politesse » qui, dans la prose - et la
langue orale -, ont pour principale fonction de préciser le
rapport d}e hiérarchie entre les différents locuteurs (et parfois
gftrttconsequence, leur sex?): Méme si la situation chantée,
a .e?tte, par exemple, qui inscrit la pidce dans le registre
fe’rmmn)\ permet dans certains cas de déterminer le genre
d urll poeme - indépendamment toutefois du sexe biologique
de Tauteur -, c’est le plus souvent & des éléments exter?les
(nom du poete et notice précisant le contexte de
c,omposmon) que l'on doit de pouvoir identifier le sexe de
l'auteur et de la personne censée exprimer le waka (qui
peuvent étre, nous 'avons vy, de sexe différent). On sa‘i:lsit
zciilors le réle fondamental que jouent ces éléments externes
‘ ia;snrtlicf);cz;i;tng( s;rll:;rs n1lnterpré"ca’ti‘on des waka ; sans eux,
eurerait bien souvent ouverte.

Le second enseignement que nous pouvons tirer des
exem.ples que nous avons cités est que, dans le Japon
classique, des auteurs hommes et femmes ont sciemmint
composé des poemes en adoptant le point de vue d'une
personne du sexe opposé. Nous sommes parfaitement
conscient que les poémes que nous avons cités ne constituent
pas un courant majoritaire dans la production poétique de ce
temps. Il n’en demeure pas moins que ces pieces révelent de
mamfzre éclatante le travail de I'artiste (et la dissociation qu’il
convient d’opérer entre le sexe d'un auteur et celuj deqso;
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ceuvre). Hommes et femmes ont joué a utiliser les codes, les
images, les situations associés au sexe oppose. 11 en résulte,
pour reprendre la métaphore employée par Laurel Rasplica
Rodd, que quiconque saventure a vouloir identifier
sexuellement 'auteur d’un waka « patine sur de la glace tres
fine »®. La chercheuse Kondé Miyuki ifg#4Q & consacre
depuis quelques années son travail, qu’elle inscrit clairement
dans la perspective gender, a définir a l'aide d’outils
informatiques, les mots et les expressions qui sont employés
dans le waka exclusivement par I'un ou l'autre sexe. Ses
travaux tendent a prouver qu’il existe quelques expressions
exclusivement masculines et d’autres exclusivement
féminines. Le résultat n’est toutefois pas entierement
satisfaisant car Kondd Miyuki se limite dans chacun de ses
articles 2 une seule ceuvre. Elle peut ainsi affirmer par
exemple que dans le Kokin wakashfi l'emploi du mot
ominaeshi I ERAE « fleur de pratinia » se trouve exclusivement
dans des poemes écrits par des hommes”. Or, si cela est
exact pour le recueil en question, il suffit de faire quelques
recherches pour constater que la poétesse Ise, contemporaine
de la compilation du Kokin wakashil, a elle aussi compose en
employant ce nom de fleur®. La question devient encore
plus délicate quand Kond6 aborde le Genji monogatari®’. En
effet, si elle parvient 1a encore & déterminer dans les poémes
du roman des expressions plus particulierement masculines
et d’autres féminines, la finalité de cette recherche semble en
grande partie vaine, quand on sait que tous ces waka qu’ils
soient mis dans la bouche d'un personnage de I'un ou l'autre
sexe, ont été écrits par une femme, Murasaki Shikibu.
Ce que cet article aura voulu démontrer, c’est que le sexe
biologique d'un auteur, qu’il soit homme ou femme, ne

% Laurel Rasplica Rodd, « “Moving and Without Strength”: Is there a
Woman's Voice in Waka ? », p. 17.

% Kondd Miyuki, « Kokinshtt no “kotoba” no kata, gengo hy6sho to
jenda », p. 26.

 Voir son poeme (n°51) composé pour le Teijiin ominaeshi awase, concours
de fleurs de pratinia, publié en annexe du Kokin wakashil, Ozawa Masao
(éd.), coll. « Nihon kotenbungaku zensht », Shogakukan, 1971, p. 477.

§1 Voir son article : « Otoko to onna no “kotoba” no yukue, jenda kara mita
Genji monogatari no waka », Genji kenkyii n°9, Kanrin shobd, 2004.
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dzermme pa? le genre / gender de I'ceuvre qu'il/elle écrit. Ce
3 1Ic’orr}pte, C e\S’c la position qu’il ou elle adopte au moment
de écriture. D?s qu’ilA y a écriture littéraire, il Y a création et
onc fox?structlon (méme dans les textes qui se veulent ]
plus r/e?hstes ou autobiographiques). Si I'on doit rec n ftre
fm merllte aux gender studies — malheureusement i OHT}alfl‘e
eh%des littéraires que nous avons consultées (me“;l; Agn?lre des’
C1:1)'re’cen.c’ien’t s’inscrire dans ce courant) — ’est d’:vf;r eesn?l1
o . : in
‘ EIs’loc1e le sexe blO‘IOgqu%e et le genre. Judith Butler écrit :
poussant la distinction sexe/ genre jusqu’au bout, on'

S’apQI'QOit qu'elle lmphque u . .
ne discontinuité ;
sexe du corps et les genres nutte radicale entre le

Ainsi, il apparait grand temps
déplaise & certaines féministe

culturellement construits » 62
de prendre conscience, n’en
S essentialistes et 3 leurs

®uvre sera féminine ou
choix Opéré par I'auteur(e)

}E)ar des femmes, et des ceuvres «
ommes)® i i
Lomm tes) : %ette a'fﬁrmatlon peut paraitre radicale, mais el]e
e TOII)I??.S suglt de rappeler, 2 la suite de Joan E. Ericson
1 ouzuki, que le conce itté :
151 pt de «littérature féminj
o , e téminine »
Siéde)eefreatlon recente au Japon (elle date du début du 20¢
) que de pombreuses €crivaines ne se reconnaissent
F rang/ns cztte mmmense catégorie o elles ge trouvent
€eS» de part leur sexe bj i
‘ iologique et lui o
o part : que et lui seul®. Q
o t}; 1qtue I’aar‘fms I'extraordinaire développement de ln
rature écrite par les femmes 3 I'époque de Heian par la
e

 Trouble dans le genre, op. cit., p. 67

S A
4m N s .
oment ot ]acheve cet articl

Mireille Huch, i

on, Louise Labé 6

e, g . une créature de papier, D

. ! pier, Droz, 20

(Euvlr o eille E;;dic;% éderrlrgontre avec une prodigieuse ér,udigghl?;{iréslgs

C s sont en fait qu’

dopes o S¢ ;16 ait qu'une « super . .

ot Mau;r;aggre col}gcnve par des auteurs masculi%s Eh scl;lr?t ?rlfﬂante ’
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fait qu’elles utilisaient la langue vernaculaire alors que les
hommes composaient en chinois. Comme le rappelle, entre
autres, Laurel Rasplica Rodd, il s’agit la d’une vision
caricaturale®. Nous avons déja souligné que le chinois
littéraire était la spécialité de quelques familles et que tres
peu d’hommes étaient capables de le manier {en revanche,
les femmes qui écrivaient de la littérature pouvaient le lire et
parfois méme I'écrire). Monogatari, nikki et waka sont tous des
genres littéraires qui ont également été pratiqués par des
hommes® ; si des femmes ont produit les chefs-d’ceuvre de
la littérature que sont le Genji monogatari et le Makura no sdshi
FLE F, les Notes de chevet, pour ne citer que les plus célebres,
c’est qu’elles étaient parfaitement instruites et vivaient dans
un milieu ott 'émulation culturelle, et littéraire en particulier,
était intense. Comme le souligne Haruo Shirane, cet état de
fait n’est pas sans rappeler la France du 17°siecle qui vit se
cdtoyer Mme de Sévigné, Mme de la Fayette et Mme de
Scudéry®.

Murasaki Shikibu, Sei Shénagon, Izumi Shikibu et les
autres femmes qui écrivaient de la littérature a 1'époque de
Heian avaient parfaitement conscience de faire partie d'une
élite intellectuelle, ainsi que du pouvoir que leur conférait
leur talent ; elles savaient en outre qu’avec leur pinceau elles
pouvaient, dans une certaine mesure, transcender le conflit
des sexes et affirmer leur identité. Notre enquéte a montré
que les auteurs hommes et femmes ont joué dans leurs
ceuvres avec la voix de l'autre ; attribuer telle ou telle ceuvre
a un auteur de tel ou tel sexe peut révéler des surprises et

& Laurel Rasplica Rodd, « “Moving and Without Strength”: Is there a
Woman's Voice in Waka ? », op. cit., p. 9.

& On lit chez Béatrice Didier (L'Ecriture-femme, p. 39) : « Il ne faudrait pas
oublier que la ségrégation des sexes a été un systeme d’oppression, que le
Japonais a pratiqué, par exemple, aux origines, un double systeme
d’écriture, de genres littéraires, différents pour ’'homme et la femme, non
pas tant pour affirmer une glorieuse spécificité que pour brider la création
féminine ». Notre article aura montré - on l'espére ! — que cette vision est

erronée.
& Haruo Shirane, « Sekai bungaku ni okeru Genji monogatari — jends,
janru, bungakushi », op. cit., p. 32.
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aucune définition®® ne rendra
c.ies voiX, tant féminines q
littérature. Mais, tout compte
n'est-ce pas de les laisser nous parler ?

Michel Vieillard-Baron
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