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LANGAGE LITTERAIRE
ET TRADUCTION

PAR JE UN-JIN
CHERCHEUS EANOLOGIE*
Texte de la conférence donnée Traduire au sens large ou méta-  de figure délicals qu'un raducteur des
par Mile JEONG Eun-Jin, phorique étant un acte quotidien - on proses cordennes confemporaines en

le 10 octobre 2003 a I'Inalco,
dans le cadre de la semaine
« Langue et littérature
coréennes »,

En quaoi une reflexion sur la tra-
duction peut-elle intéresser les lecleurs
d'oeuvres littéraires étrangéres traduites
que nous sommes tous ? Ne s'agirait-il
pas 13 d'un domaine techrique concer-
nant les seuls traducteurs ? La traduc-
tologie — la dénomination elle-méme ne
fait pas l'unanimité - est une discipline
particuliérement ouverte au conlact
avec d'autres spécialités, de par I'éten-
due des domaines de connaissance et
la diversite des notions gu'elle améne a
aborder. Si le débat est riche, le risque
de confusion est aussi permanent
comme nous en avertit une remargue
de Henri Meschonnic : « Traduire est fe
point faible des notions du langage.
Parce que c'est le point ol la confusion
enire langue et discours est la plus fré-
quente, et la plus désastreuse ' =, La
situation est aggravée par le - dépas-
sement de sens, inhérent au terme “tra-
duction” » selon Antoine Berman, gui
rend compte de la position de l'auteur
de Poglique du traduire critiquant cette
extension semantigue et || signale au
passage gue pour toute une lignée
d'écrivains et de penseurs, « /a traduc-
tion signifie non seulement le “passage”
interlangues d'un texte, mais [...] toute
une série d'aulres “passages” qui
concernent l'acte d'écrire e, plus
secrétement encore, l'acte de vivre et
de mourir 2 «.

* Doctenr és lettves, Jeong Eun-lin a ensei-
gné la langne ef la litiévature covéennes a
Plualeo. Elle ese également traductrice, spé-
elalisée dans la traduction littévaire et dans
le domaine de la presse,

traduit toujours ce qu'en voit et entand,
qui est déja une traduction de gquelgue
chose -, gquiconque manie les deux
langues, & savoir la langue de départ et
celle d'arrivée se croit facilement haki-
lité & émettre un jugement, surtout
guand il est nagatif, sur tel ou tel détail
isolé d'une traduction, concluant &
I'= intraduisibilité » de l'original, ce gu'il
considére comme |e meilleur compli-
ment gu'il puisse faire & ce dernier. Ou
au contraire, on entend dire, et ce n'est
pas si rare, au sujet d'un livre traduit,
qu'« | est bien traduit =, par des gens
qui n'ont pas accés au texte d'origine.
Ici, par « bien traduit «, il faut évidem-
men! comprendre « bien écrit », en
l'occurrence = écrit en bon frangais =,
c'ast-a-dire que le texte ast agréable a
lirg, voire méme assez esthétique, et
suricut exempt de mots ou de phrases
qui surprennent par leur etrangeté. La
traduction constitue un sujet sur lequel
tout lecteur attentif disserte volontiers
avec une relative spontangité, mais
l'acte de traduire r'est pas considéré
comme suffisamment important - beau-
coup meins en tout cas que le ganie du
texte d'origine — pour susciter un debat
productif parmi les lecteurs moyens des
traductions

Cependarnit, invités a réfiéchir sur
les problémes de la traduction, ces der-
niers pourront mieux saisir la culture de
l'autre. lls seront ainsi amenés & ne plus
Juger les traductions sur la seule base
de |la qualité du frangais, & ne plus les
lire en tant que textes francais et & por-
ter un regard plus curieux sur la nature
de cette élrangeté, slil y en a une, qui
les trouble dans leur lecture et que toute
traduction digne de ce nom ne devrait
pas chercher & dissimuler & tout prix.

C'est dans cette perspective gue
['évoquerai un certain nombre de cas
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frangais rencontre réguliérement dans
son travail. Je partirai de deux attributs
interdépendants du langage liftéraire du
coréen, a savoir son caractére sugges-
tif et musical.

Une remarque preliminaire, Pris
séparément dans un texte littéraire, un
evénemenl discursil risque de n'élre
que |'objet d'une observation plate de
la langue. La sclution & un probléme de
la traduction ne peut venir que d'une
réflexion qui prend en compte le fonc-
tionnement poétique de chaque texie.
Elle varie selon les textes car on ne tra-
duit pas un phénoméne linguistique
isole, mais sa fonction dans un lexte (it-
téraire formant un réseau sémantigue
complexe ; on na traduit pas la langue,
mais « c'est le discours, et ['écriture,
qu'il faut traduire 3 =, dit encore
Meschonnic.

Un langage suggestif

En coréen, on a tendance & eco-
nomiser les mols et & ne pas préciser
les informations qui semblent évidentes
vu lg contexte, contrairement au fran-
gais ou le sujet est indispensable dans
une proposition et ol un verbe transitif
appelle obligateirement un complément
d'chjet direct, sous |a forme d'un pro-
nom si on sail de quoi il s'agit.
L'exemple & plus représentatif des cas
de non-précision du coréen est la fré-
guente absence de sufet dans la
phrase. Le contexte aidant, la lecture ne
pose généralement pas de probléme.
Ce type de non-précision ne constitue
pas en sol une difficulté lors de la tra-
duction, hormis le cas ol l'auteur joue
volontairement de cette ambiguité pour
introduire un effet. Le traducteur doit
néanmoins se méfier du risque d'allon-
ger la phrase et de casser le rythme du
texte surtout lorsqu'elle est trés courte.
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Les ferminaisons verbales de la
langue coréenne contiennent tellement
d'informations qu'il est extrémement
difficile d'en rendre les nuances dans la
traduction. En coréen, méme une
phrase du genre « |l neige = varie
selon qu'il s'agil d'une narralion litlé-
raire ou d'un discours et suivant la rela-
tion du locuteur avec son interlocuteur
et c'est bel et bien une des particulari-
tés les plus difficiles & traduire en fran-
gais, Le passage de la terminaison -da
a la terminaison -yo indique aux lec-
teurs coréens qu'une narration neutre
devient discours adressé & une per-
sonne. Les guillemets sont pour cette
raison souvent absents dans les lextes
littéraires coréens, ce qgul donne nais-
sance & une continuité visuelle et a un
rythme de lecture particulier. C'est une
pratique assez rare en Occident - on
pense en particulier a James Joyce ou
& Faulkner — qui est beaucoup plus fré-
guente dans le cas coréen. Prenons
I'exemple du passage suivant extrait
d'un roman. La traduction est proche
du mot-a-mot ; = Je marchais derrigre
la charretfe chargée lout en me ralour-
nant pour constater avec regret gue de
gros flocons effacaient sans laisser de
fraces mes pas si nelternent graveés sur
la neige. / On dit que la neige du jour
du démenagement apporte la fortune
el la chance. / En boifillant fort & cause
da l'engelure de son pied brilé, la
grand-meére dit* »,

Si le traducteur décide de res-
pecter |'absence de marque du dis-
cours direct, un lecteur francais lira la
phrase = On dit gue la nelge du jour du
déménagement apporte 1a fortune et la
chance = sans savoir que c'est un pro-
pos de la grand-mére alors gu'un lec-
teur du texte d'origing le devinera grace
a la terminaison verbale qui vient définir
le ton tout & fait & la fin de la phrase et
son hypothése ne sera que confirmée
quand il lira « ia grand-mére dit =. C'est
d'ailleurs & cause de celle caraciéris-
tique gue le verbe « introducteur »
{dire, affirmer, etc.) vient dans les textes
coréans aussi fraquemment aprés la
discours direct gu'avant, quand il n'est
pas carrément absenl. Le traducteur
pourra réduire ce décalage pour le lec-
teur frangais en inversant 'ordre des
mots dans la derniére phrase, ce qui
donnera ;: = On dil que la neige {...)
apporte la fortune et fa chance, / dit la
grand-mére qui boitillait fort {...) =.

Si le traducteur opte pour lintro-
duction d'un indice du style direct,
c'est-a-dire des gulllemets, cela rendra
le texte plus lisible, mais cefte solution
comporte le nsque d'altérer le rythme
de lecture voulu par l'auteur ; en effet,
lorsqu'il aura lu = mes pas si nellement
gravés sur la neige », le lecteur mar-
quera une pause avant de lire le dis-
cours direct, ce qu'il ne ferait peut-étre
pas s'il avait pensé que c'était la suite
de la narration. Si le traducteur décide
de respecier |'absence de guillemets
qu'il juge opératrice dans la poétique
du texte, il pourra en échange accepter
par moments de déplacer le verbe
introducteur qui vient aprés le discours
direct et de le placer avant celui-ci,

Lorsqu'un discours direct gui
n'inclut pas une margue interne du
genre = tu » ou « vous » comme celui
de la grand-mére dans I'exemple ci-
dessus, esl intégré dans une narra-
tion, il est ditficile en frangais de ne pas
avoir recours a un artifice de transition
comme les guillemets, ce qui constitue
une coupure plus nette dans le cowrs
de |'écriture gu'en coréen. La mise en
ilaliques peul éventugllement venir au
secours du traducteur,

J'ai appelé ailleurs cette facon de
supggérer propre au langage littéraire du
coréen l'esthétique de 'implicite, que la
traduction gomme trop souvent cu au
coniraire explicite. Les deux aftitudes
sont aussi « déformantes » 'une que
l'autre si I'on emprunte le terme de
Berman: Encore une fois, pour tous ces
phénomeénes si complexes dus a la
richesse des terminaisons verbales, il
n'existe pas de = méthode » de traduc-
tion. La solution n'est pas non plus a
trouver « cas par cas =, mais dans la
lecture du systéme du texte, lecture
subjective du traducteur qul n'est pas
pour autant tout & fait libre car il est
appelé a rendre la littéralité littéraire du
texte d'origine:

Un langage musical

Si tout n'est pas clairement dit
dans les texles coréens, cerlaings
choses vy sont au contraire répétées,
Les traducteurs gomment souvent ces
répétitions considérées en francais
comme une maladresse. Or, il y a des
répétitions qui portent le rythme du
texte et les supprimer équivaudrait a
une traduction ethnocentrique &t
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annexionnists, ¢'est-a-dire une traduc-
tion qui déforme I'criginal pour plaire au
lecteur de la langue cible, Le probléme
des répélitions n'est pas propre & la
langue caréenne et beaucoup de théo-
riciens de la traduction ont fait couler
de I'encre 4 ce propos.

La langue coréenne et la musi-
calité sont particuliégrement consub-
stantielles. |l y a dans cette langue-
culture ce qu'on appelle dgam, qui
pourrait &re fraduit par « nuance « d'un
mot ou « impression » donnée par un
mot. Les écrivaing disposent en toute
lggitimité d'une = marge de manceu-
yre = en la matigre. Celle-ci concerne
plusieurs niveaux du langage.

Prenons l'exemple du maot ppal-
gata, un verbe qualificatif qui signifie
= &tre rouge =. |l connait des variations
nées de la substitution d'une consonne
ou d'une ou plusieurs voyelles, ce qui
donne l'ensemble sulvant ; pal-ga-a,
ppal-ga-ta, pd-gd-t'a, ppdi-gé-ta. Les
dictionnaires du coreen indigquent gue
les 8gam des quatre mots sonl respec-
tivement petit, petit-fort, grand et grand-
fort. Les voyelles a et o sont des
voyelles dites Yang qui s'assccient 4 la
gaieté, a I'entrain, a la légérete, tandis
que les & et u sont des voyelles Yin qui
donnent une impression lourde et
grave. Le dgam apporte a la fois une
nuance de couleur réelle et une impres-
Si0n — Surlout une IMpression — Car pour
désigner les joues roses d'un bébé, on
opterait généralement pour un petit
dgam tandis qu'un &gam pelit et fort
ajouterait une nuance érotique a la des-
cription des levres d'une jeune fille et
qu'au visage d'un iviogne et a l'horreur
du sang qui coule correspondraient
respectivement un dgam grand et un

dgam grand et fort.

Au summum de ce type de
musicalité se trouvent les onomato-
pées. Composées de mots purement
coréens par opposition aux mots pro-
venant des caractéres chinois, elles
sont aussi abondantes que varides et
s@ trouvent également a l'origine de
nombreux noms, veroes et adverbas,
En coréen, les « onomatopées » évo-
quent non seudlemant les bruits
(Wisding-d), mais aussi les aspects et
comportements (it ae-d). Comment
traduire en effe! |a portée des sons qui
constituent ces onomatopées dans les
phrases suivantes exiraites de romans



coréens 7« La pierre lan-
cée toucha la jarre bombeée
qui, avec un bruit sourd
jidgdrdk, deversaif k'wal-
k'wal de la sauce de soja. »
Un effet visuel se dégage
souvent aussi du son .
= Sur san froni, des goutles
de sueur se formailent son-
gol-songol. «

On peut constater a
travers ces axemples
gu'alors que, en trangais,
les onomatopées sont sou-
venl des noms (les coin-
cain du canard, le glouglou
de la bouteille) ou bien sont
citées en italigues ou entre
guillemets, un peu a la
maniére d'un discours
direct, elles ont en coréen la
fanction d'un adverbe qui
non seulemeant contribue a
la description de I'chjet,
mais aussi rythme la phrase,
D'ol la difficulté pour les
traducteurs qui échappent &
la tentation assez répandus
de les considérer comme
superfétatoires ou redon-
danles et sont au contraire soucieux de
randre le trait musical et la force de
visualisation du texte cordéen.

On voit par ailleurs gu'un son
peut étre rendu une seule fois ([fogdrdk)
ou doublé (songol-songof), voire triplé.
Puis, la encore, le dgam fonctionne et
pour décrire I'adiposité d'un corps
humain, on a le choix entre podong-
podong (consonne normale, voyelle
Yang), p'odong-p'odong (consonne
aspirée; voyelle Yang), pudung-
pudung (consonne normale, voyelle
¥in), p'udung-p udung (consonne aspi-
rée, voyelle Yin), qui couvrent une
gamme de réalités assez large, de la
chair joliment dodue d'un bebe a la
masse imposants d'un lutteur de sumo.

Ces onomatopées ne font pas
gue renforcer la nuance du verbe, elles
la précisent. Prenons comme exemple
le verbe wita qui signifle « rire = ou
« sourire ». La ol le frangals propose
un autre mot ou un groupe nominal ou
encore un groupe adverbial comme
complément, le corden ajoule une ono-
matopée au verbe utta pour préciser la
nuance de rire : kkil-kkil utfa (glousser),
panggdt utta (sourire), ndmul-ndmul

Conférance de Mile Jeong Eun-Jin,
chercheuse en coréanclogie.

utts (arborer un sourire sournois), kkdl-
kkdl ulia (rire & gorge deéployée), ainsi
de suite. Une cnomatopée peut aussi
devenir un verbe grace a |'ajout d'un
suffixe du genre -hada, -taeda, -kiirida :
I'onomatopée kkil-kkil jointe au suffixe
- tgeda devient le varbe kkil-kkil-laeda
(glousser), Ce cas se retrouve égale-
ment en frangais (« glouglou/glouglou-
ter =, « ronron/ronronner =), mais le phé-
noméne est beaucoup plus courant en
coréen tout comme est plus grande la
possibilité d'inventer une cnomatopés.

Complexe est le cas des onoma-
topées qui véhiculent le rythme du texie
&t trouven! leur raison d'étre dans l'en-
semble de la poétiqgue du texte. Dans
un récit, un gargon muet vit avec sa
mére et son frére tous les deux sourds
et muets, Ne pouvant s'exprimer de vive
voix, il mel loule son &nergie a capter
les phénoménes du monde extérieur ;
sa sensibilite est d'autant plus aiguisee
gu'il est l2 seul de sa famille a entendre
et gu'il communigue sans arrét & son
frére sourd ce qu'il entend. L'univers
obsessionnel du personnage est littéra-
lement envahi par des onomatopéss et
je citerai un passage représentatif ; = La
tempéle de neige se durcit. Il entend
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par-ci par-la des branches
d'arbres se briser t'uk-t'uk
sous le poids da la neige qui
s'entasse. A chaque fois, le
chien qui fe suivait en silence
aboie k'aang. Dans le bruit
d'un faisan qui s'envole
p'odddok se mélent urdng-
urdng les echos d'un lrain de
nuit gui contourne la mon-
tagne. Le Petit dresse les
oreilles. Il écoute fes venls
de la voie ferrde faire p'ask-
p'agk en rompant laur silence
avant da tourbiflonner »,

On comprend mieux
pourquoi la traduction d'une
ocBUNTE COTéenne ne peut pas
ressembler exactement a un
texte tel qu'on "aurait écrit
directement en frangais. Au-
dela d'un phénoméne linguis-
tique, il y a toute une penseée -
une pensée du langage, du
maonde, de la vie — gue vehi-
cule cetle ceuvre et c'esl cetle
pensee qu'il faut traduire. La
traduction n'est pas un simple
pis-aller contrairement 4 l'dée
encore répandue, mais elle
est — elle doit &tre — une écriture de la
part du sujet bien précis qu'est le tra-
ducteur. La traduction n'est pas - na
peut pas étra - la calque du texts d'ori-
gine ef sa lecture ne nous dispanse
pas de la lecture de l'original. La tra-
duction n'est pas secondaire par rap-
port au texte d'origine, mais elle consti-
tue une ceuvre littéraire autonoms,
méme si nous apprécions les traduc-
tions qui nous disent ce qul se passe
dans le systéme du texte d'origine.
C'est pour toutes ces raisons que l'on
re traduit pas les mots, mais e discours,
tout en restant proche de la letire.

NOTES

1. Henri Meschannic, Postique du tradulre,
Lagrasse, Verdler, 1999 p. 12

2 Antoire Barman, La Traduction et la lafire ou
I'Auberge du lointain {1885), Pars, Sew, col
L'Ordre philosophigue, 1889, p. 21

3 H Meschonnic, op.clt., p. 12

4. Oh Jung-hi, = Yunydndi tdl (La Cour de
Fenfance) = 1981, Séoul, Munhakkwajisdngsa,
p. 59. Toutes las raductions ciiées dans ke fexte
sonl les miannes

5 S Kydngsuk, = Saeya Sagya (Orsgau |
Oizgay 1) =, in |sang minhaksang susang
chakp'umjip (Prix ¥i Sangl, Séow, Munhaksa-
sangsa, 2001, p. 88
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